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Введение
Периодизация

- Период развития племен Италии, этрусская культура: 8 – 2 вв. до н.э.
- «Царский » период Древнего Рима: 8 – 6 вв. до н.э.
- Республиканский период Древнего Рима: 5 – 1 вв. до н.э.
- Императорский период Древнего Рима: 1 – 5 вв. н.э. (падение Рима в 476 год н. э.).

Искусство этрусков
Развитие римского искусства во многом обязано старой художественной культуре
этрусков.
До римского владычества в Италии, самой значительной культурной областью была
Этрурия (кроме греческих городов) – область, лежащая на западной стороне
Аппенинского полуострова.
Период наибольшего политического расцвета Этрурии – 6 в. до н.э.

Архитектура
Этрусские храмы по типу очень похожи на греческие, но
- стояли на высоком пьедестале,
- имели сильно выступающий карниз,
- обычно богато украшались терракотовыми деталями.
Этруски применяли так называемый тосканский ордер, похожий на дорический
(колонны без каннелюр, но имели базу и похожую на дорическую капитель). Эта
архитектура сложилась под влиянием Греции архаического периода.

https://www.evkova.org/#evkova


Изобразительное искусство
Со второй половины 7 в. до н.э. искусство этрусков развивается под влиянием
Греции.
Как и в Греции эллинистического периода в росписях конца 5 – 3 вв. до н.э.
меняется настроение в живописи, изображаются мрачные картины подземного
мира, владыки Аида – Плутон и Прозерпина, … В изображении заупокойных пиров
участники полны грусти и печали. Именно в 5 в. до н.э. Рим начал военные
действия против Этрурии.

С 4 в. до н.э. и в последующие столетия большое место в этрусском искусстве
занимает портрет – в росписях гробниц и в скульптуре.

К 280 г. до н.э. Этрурия уже вся была завоевана Римом. В 3 – 2 вв. до н.э. Этрурия
под властью Рима пережила свой второй подъем, хотя и не такой блестящий, как в
5 – 4 вв. до н. э.
Искусство продолжает развиваться по двум направлениям: одно связано с
эллинистическим искусством, другое – традиционно-местное.
Самобытность этрусского искусства более всего проявилась в портрете. Теперь в
обычай входит захоронение в саркофагах и урнах с изображением возлежащего
покойного на крышке.
Такой портрет чаще всего только физиономический и редко поднимается до
психологического.

Искусство Римской республики
К концу 6 в. до н.э. Рим стал аристократической рабовладельческой республикой.
Высший орган власти - сенат, куда могли входить только представители
аристократии (патриции).
Римский поэт Гораций говорил: «Греция, взятая в плен, победителей диких
пленила, в Лаций суровый внеся искусства..." Хотя в этих словах, несомненно, есть
поэтическое преувеличение, Гораций образно подчеркнул тот факт, что римляне
преклонялись перед художественным гением греков.
В середине 2 в. до н.э. Рим занял господство во всем Средиземноморье. Карфаген
был разрушен, Греция и Македония превращены в римские провинции.
С конца III века до н. э. римские полководцы стали вывозить на кораблях из
завоеванных греческих городов произведения искусства. Это способствовало



развитию художественного вкуса римлян. Общественные здания, храмы и площади
Рима наполнились прекрасными статуями. Среди них были и творения таких
великих мастеров, как Фидий, Мирон, Поликлет, Скопас, Пракситепь, Лисипп.

Город Рим возник по преданию еще в 8 в. до н.э.
По легенде весталка родила двух близнецов от бога Марса. Весталки - жрицы
богини Весты, должны были давать обет безбрачия. За нарушение своего обета она
была осуждена на смерть.
Близнецов царь приказал бросить в Тибр. Но рабы, которым это было поручено,
оставили корзину с близнецами на мелком месте, так как из-за разлива реки им
трудно было подойти к глубокой воде. Когда разлив спал, корзина очутилась на
сухом месте. На плач близнецов прибежала молоком.
Вскоре детей нашел царский пастух. Он принес их домой и отдал на воспитание
своей жене. Близнецам дали имена Ромула и Рема. Выросши, они кроме охоты
стали заниматься еще тем, что нападали на разбойников, отнимали у них добычу и
делили ее между пастухами.
В конце концов, раскрылась тайна о том, что они внуки царя. Братья решили
основать новый город в тех местах, где были найдены. При основании его они
поссорились, и Ромул убил Рема, а город назвал своим именем.

Архитектура
Рим сложился на нескольких холмах (Капитолий, Палатин и Квиринал).
Центральная площадь Древнего Рима – Римский форум (форум Романум). В
дальнейшем еще пять форумов (площадей) примкнули к первому. В результате
постепенной застройки форум приобрел асимметричный характер.
Сооружения времени республиканского Рима свидетельствуют о полном овладении
греческими ордерами. В основном сооружения строились из известняка, туфа,
частично из мрамора.



В I веке до н. э. инженер и архитектор Витрувий создал трактат "Десять книг об
архитектуре", который был подлинной энциклопедией строительной практики его
эпохи. Витрувий сформулировал основные требования применимы к
архитектурному сооружению любого времени: оно должно сочетать в себе пользу,
прочность и красоту. От зодчего Древнего Рима требовалось всеобъемлющее
образование, включающее знание климата, почвоведения, минералогии, акустики,
гигиены, прикладной астрономии, математики, истории, философии, а также
архитектурной эстетики.

Однако, главной предшественницей Римского искусства все-таки была Греция.
Даже многие свои верования и мифы римляне взяли у греков. Римляне научились
строить из камня арки, простые своды и купола.

Научились строить более разнообразные сооружения, например, круглое здание
Пантеон - храм всех богов, оно имело в диаметре более 40 метров. Пантеон был
перекрыт гигантским куполом. Который на протяжении столетий был образцом для
строителей и архитекторов.

У греков римляне переняли умение строить колонны. В честь полководцев римляне
строили триумфальные арки.

Особым великолепием отличались здания, предназначенные для развлечения
римской знати. Самый большой римский цирк - Колизей, вмещал 50 тысяч
зрителей. Это был амфитеатр - подобным образом и теперь строят цирки и



стадионы.

Своеобразными местами отдыха и развлечений были также римские бани, которые
назывались термы. Там были комнаты для мытья, раздевалки, бассейны для
плаванья, залы для прогулок, спортивные площадки и даже библиотеки.
Просторные залы были перекрыты сводами и куполами, стены облицованы
мрамором.

На краю площадей нередко сооружали большие судебные и торговые здания -
базилики. В Риме были созданы и дворцы правителей, и многоэтажные дома для
бедняков. Римляне со средним достатком жили в отдельных домах, который
окружал открытый дворик - атриум. Посредине атриума был бассейн для дождевой
воды. Позади дома был двор с колоннами, садом, фонтаном.

В 81 г. в честь императора Тита и его победы над Иудеей была возведена
однопролетная, шириной 5,33м , Триумфальная арка на священной дороге,
ведущей к Капитолийскому холму. Мраморная арка была высотой 20 метров . Над
пролетом была высечена надпись, посвященная Титу, арку также украшали
рельефы с изображением победного шествия римлян, выполненные в сложных
поворотах и движениях.



Триумфальная арка императора Тит

Древнейшим произведением первых десятилетий республики является знаменитая
бронзовая скульптура: Волчица с Капитолия. V в. до н. э. Рим, Музей Капитолия.
Превосходная техника бронзового литья говорят о том, что это работа этрусских
мастеров.



Согласно сложившемуся культу знатные римляне заказывали скульптурные
изображения покойного либо в виде стелы, которую ставили на могилу, либо в
виде портретных бюстов.
Мастера 1 в. до н.э., работая над портретом, точно следовали натуре, часто,
вероятно уже по мертвому лицу. Они ничего не изменяли и сохраняли все мелкие
подробности.
Выражение лица в таких портретах всегда спокойно, обозначены морщины на лбу,
взор безжизненный, уголки рта опущены. Волосы коротко подстрижены и
прилегают ко лбу.
Чаще всего изображены мужчины, уже в годах.
В женском портрете ярко выступает характерная особенность римского искусства:
отсутствие всякой идеализации.

С развитием общественной жизни и ростом роли полководца-завоевателя,
государственного деятеля в Риме появляется не только надгробная, но и светская
скульптура. Эта скульптура представляет собой почетную статую римлянина
закутанного в тогу.



Живопись
В Риме 2 – 1 вв. до н.э создаются картины с изображением битв и триумфов
(известно по литературным источникам). Батальные картины точно
воспроизводили местность, где происходила битва, и расположение войск. Такие
картины везли в триумфальном шествии и выставляли в общественных местах для
всеобщего обозрения. На картинах писались портреты триумфаторов в белых тогах
с пурпурной каймой, шествовавших во главе войска или на колесницах.

1-й декоративный стиль - инкрустационный.
Все архитектурные детали (пилястры, карнизы, цоколь, полочки, отдельные
квадры) делались объемными из штукатурки, а потом расписывались.

В изобразительном искусстве республиканского Рима заметно влияние греческого
и этрусского искусства.
Но в греческом искусстве господствующими были образы богов, мифологических
героев, атлетов. Портрет в Греции зародился относительно поздно (в середине 5 в.
до н.э.).
В Риме же, наоборот, именно портрет получил доминирующее значение. В
портрете, особенно в скульптурном, проявилось своеобразие римского искусства.
Также и в живописи получают распространение не мифологические темы, а
сюжеты, рассказывающие о конкретных событиях.

Фреска из Самнитского дома.



Имперский период
В конце I в. до н. э. Римское государство из аристократической республики
превратилось в империю. Первым правителем, открывшим путь к единовластию,
был внучатый племянник Цезаря Октавиан, прозванный Августом (Блаженным).
Цезарь усыновил его незадолго до своей гибели. Когда же Октавиана
провозгласили императором (27 г. до н. э.), это означало, что ему вручают высшую
военную власть. Официально он всё ещё считался одним из сенаторов, хотя и
«первым среди равных» - принцепсом. Время правления Октавиана называется
принципатом Августа. С тех пор римское искусство начало ориентироваться на
идеалы, которые насаждали правители. До конца I в. н. э. царят две династии:
Юлиев -Клавдиев и Флавиев.

Так называемый «римский мир» - время затишья в классовой борьбе, наступившее
в начале правления Августа, - стимулировал высокий расцвет искусства, рост
строительства. Античные историки характеризуют период правления Августа (27 г.
до н. э.- 14 г. н. э.) как «золотой век» Римского государства. С ним связаны
прославленные имена архитектора Вептрувпя, историка Тита Ливия, поэтов
Вергилия, Овидия и Горация.



Официальным направлением в искусстве стал «августовский классицизм»,
оказавший огромное влияние на последующее развитие западно-европейского
искусства. Римские художники ориентировались на великих мастеров Греции
времен Фидия, но естественность греческой классики сменилось рассудочностью,
сдержанностью.

Рим приобрел совершенно новый облик, соответствующий престижу мировой
столицы. Выросло количество общественных зданий, строились форумы, мосты,
акведуки, обогатилось архитектурное убранство. По словам историка Светония,
Август так Рим «украсил, что по справедливости мог хвастаться, что принял его
кирпичным, оставляет его мраморным». Город поражал современников
необозримостью площади - ни с одной стороны он не имел четких границ. Его
предместья терялись в роскошных виллах Кампаньи. Великолепные здания,
сводчатые и украшенные фронтонами крыши, богато декорированные бассейны и
фонтаны чередовались с зеленью рощ и аллей.

При Августе был создан Алтарь Мира - памятник воссоединения сторонников
нового режима и потерпевших поражение республиканцев. Алтарь представлял
собой самостоятельное здание без крыши, ограждавшее жертвенник. Украшавшие
ограду рельефы были разделены на два яруса фризом с меандровым орнаментом
(ленточный орнамент, как правило, изломанная под прямым углом линия). Нижний
изображал застилающие всё поле стебли, листья и завитки Древа Жизни с
птичками и разной живностью на нём; верхний представлял торжественное
шествие, включавшее членов императорского дома. Царит греческая изокефалия
(головы изображённых находятся на одном уровне), однако в группу вторгаются
оживляющие ритм фигуры детей разных возрастов. Отдельные персонажи
изображены оборачивающимися, они как бы обращаются к зрителю (что было
неприемлемо для классического греческого памятника).

Золотой век Августа не мог просто так уйти в небытие - ведь вокруг него
создавался ореол бессмертия. И Рим начинает строить себе памятники. Себе и
своему семейству Август соорудил на марсовом поле величественный мавзолей,
около 90 метров в диаметре, состоявший из двух мощных концентрических стен и
насыпного холма с вечнозелеными деревьями. Возможно холм венчался статуей
правителя.

Представление о стиле культовой августовской архитектуры дает храм в Ниме
(нач. I в.н. э. Южная Франция), принадлежащий к типу псевдопериптера, в котором
акцентировалось внутреннее пространство. Классические формы коринфского



ордера строго соблюдены, пропорции стройны, по сравнению с республиканскими
храмами появилось тяготение к изяществу, нарядности. Храм выстроен из розового
известняка, имеет шестиколонный портик. В композиции целого проступают
волевое напряжение и рассудочная ясность, придающие зданию оттенок
официальности. Торжественность усиливается и тем, что храм поднят на высокий
подиум (основание).

Наряду с господствующим классическим течением продолжала развиваться
архитектура, имевшая чисто практическое значение, например, инженерные
постройки. Мудрая простота замысла, умение достигнуть художественного
результата немногими, но выразительными средствами отличают грандиозный по
высоте Гардский мост в Ниме (Южная Франция), являющийся частью акведука,
снабжающего водой город Немуз. Мост представляет собой многоярусную
крупнопролетную аркаду над долиной реки Гар. Почти равные по высоте крупные
пролеты арок двух нижних ярусов завершаются низкой аркадой. Горизонтальность
и масштабность сооружения и вместе с тем его легкость подчеркнуты динамикой
ритма нарастающих различного размера арочных пролетов средней аркады,
которая получила значение композиционного центра. Гардский мост - символ
инженерного искусства Рима.

Уже при первых приемниках Августа начинает исчезать мнимая идеальность
золотого века. Новой вехой в искусстве стало правление Нерона, одного из самых
безумных деспотов на римском троне.

Император Нерон решил придать Риму новый облик. Он смотрел на Рим, как на свое
личное владение, в котором центром должен был стать его дом. По указу
императора были тайно сожжены несколько городских кварталов, на месте
которых император воздвиг его - знаменитый Золотой дом. Он был и дворцом, и
виллой одновременно. Древние авторы, сильно преувеличивая, писали, что здесь
расстилались безбрежные сады и поля и всё было необыкновенное и огромное.
Сохранилось несколько залов. Некоторые из них имеют необычную форму
(например, восьмиугольную). Стены, арочные ниши, сводчатые перекрытия
возведены настолько смело и красиво, что дом, лишённый всяких украшений,
поражает своей оригинальной конструкцией. Украшали здание фрески третьего
помпейского стиля, ешё более изящные и тонкие, чем прежде. На светлом фоне
золотисто-жёлтым, голубоватым, изумрудным были разграничены тонкие рамки,
между которыми на хрупких гирляндах свисали золотые сосуды. На стенах в
рамках помешались отдельные картинки, сверху шли небольшие фризы с
фантастическими изображениями морских кентавров, птичек, масок.



Высокий расцвет переживали провинции. Римская империя превратилась в
империю рабовладельцев Средиземноморья. Сам Рим приобрел облик мировой
державы. Конец I и нач. II в. н. э. (период правления Флавиев и Траяна) -время
создания грандиозных архитектурных комплексов, сооружений большого
пространственного размаха.

Рядом с древним республиканским форумом были возведены предназначенные для
торжественных церемоний форумы императоров (Форум Траяна и др.),
стремившихся увековечить себя пышными сооружениями. Строились
многоэтажные дома - они определили облик Рима и других городов империи. До
сих пор поражают своим суровым величием развалины гигантских дворцов цезарей
на Палатине (I в. н. э.).

Воплощением мощи и исторической значительности императорского Рима были
триумфальные сооружения, прославляющие военные победы Рима. Триумфальные
арки и колонны возводились не только в Италии, но и в провинциях во славу Рима.
Римские сооружения были там активными проводниками римской культуры,
идеологии.

Арки сооружали по разным поводам - и в честь побед, и как знак освящения новых
городов. Однако их первичный смысл связан с триумфом - торжественным
шествием в честь победы над врагом. Проходя через арку, император возвращался
в родной город уже в новом качестве. Арка была границей своего и чужого мира.

У входа на римский Форум в память победы римлян в Иудейской войне была
воздвигнута мраморная Триумфальная арка Тита (81 г. н. э. ), подавлявшего
восстание в Иудее. Тит, считавшийся здравомыслящим и исполненным
благородства императором, правил сравнительно недолго (79-81 гг.). Арку
воздвигли в честь правителя в 81 г., уже после его смерти. Совершенная по форме,
сверкающая белизной однопролетная арка (15,4 м высоты, 5,33 м ширины) служила
основанием скульптурной группы императора на колеснице. Расчленение
каменного массива классическим ордером придало соразмерность и ясность
формам. По сторонам проёма арки Тита стоят по две коринфские колонны.
Украшает арку высокая надстройка - аттик, с посвящением Титу «От сената и
народа римского».

Выступающий антаблемент и аттик над ним, контрасты света и тени усиливают
пластическую и живописную выразительность форм. Среднюю часть арки над
архивольтом замыкают две летящие фигуры богини победы - Виктории,



исполненные в невысоком рельефе. Они как бы венчают победителя. Пространство
арочного пролета расширяется кассетами свода (небольшие углубления на
поверхности потолка или свода, имеющие чаще всего квадратную форму) и
настенными живописно трактованными рельефными композициями,
изображающими торжественное шествие триумфатора и легионеров с трофеями,
захваченными в храмах Иерусалима. Построение высокого рельефа, его
светотеневые эффекты усиливают ощущение глубины пролета арки. Бурные
движения легионеров точно вырываются из плоскости рельефа в реальное
пространство. Пафос их жестов как бы вторит триумфальной теме архитектуры.
Раскраска и позолота усиливают живописность и жизненность сцены.
Изображённые внутри арки сцены соответствуют моменту прохождения через неё,
таким образом зритель невольно приобщается к действию, как бы становится
участником сцены. Наверху статуя императора на колеснице, запряжённой
четвёркой лошадей. В аттике был захоронен прах Тита. Арка являлась
архитектурным сооружением, постаментом для статуи и одновременно
мемориальным памятником. Так хоронили лишь людей с особой харизмой (в
переводе с греческого - «милость», божественный дар»), т. е. наделённых
исключительными личными качествами - мудростью, героизмом, смелостью: Цезаря
на Римском Форуме, Тита в его арке, Траяна в цоколе его колонны. Другие
граждане покоились вдоль дорог за городскими воротами Рима.

Позднее были воздвигнуты сложные трехпролетные триумфальные арки: Септимия
Севера (конец II в. н. э.), Константина (VI в. н. э.).

Большое место в жизни римлян занимали зрелища. Театры и амфитеатры
характерны для античных городов. Еще в период поздней республики в Риме
сложился своеобразный тип амфитеатра. Последний был всецело римским
изобретением. Если греческие театры устраивались под открытым небом, места
для зрителей располагались в выемке холма, то римские театры представляли
собой самостоятельные замкнутые многоярусные здания в центре города с
местами на концентрически возведенных стенах. Амфитеатры предназначались
для толпы жадных до зрелищ низов столичного населения, перед которой в дни
празднеств разыгрывались сражения гладиаторов, морские бои и т. п.

В 70-80 гг. н. э. был сооружён грандиозный амфитеатр Флавиев, получивший
название Колизей (от латинского colosseus - «громадный»). Он выстроен на месте
разрушенного 3олотого дома Нерона и принадлежал к новому архитектурному
типу зданий. В Греции прежде были только театры, которые устраивали на
естественных склонах холмов и полей. Римский Колизей представлял собой



огромную чашу со ступенчатыми рядами сидений, (замкнутую снаружи кольцевой
элипсовидной стеной. В амфитеатрах давали разные представления: морские бои
(навмахии), сражения людей с экзотическими зверями, бои гладиаторов. В
солнечные дни над Колизеем натягивали огромный парусиновый навес - велум, или
веларий. Колизей - самый большой амфитеатр античной эпохи. Он вмещал около
пятидесяти тысяч зрителей. Мощные стены Колизея (высота 48,5 м) разделены на
четыре яруса сплошными аркадами, в нижнем этаже они служили для входа и
выхода. В плане Колизей представляет эллипс; центр его композиции - ныне
разрушенная арена, окруженная ступенчатыми скамьями для зрителей. Эллипс
наиболее полно отвечал требованиям динамики развертывающихся зрелищ -
гладиаторских боев. Он давал возможность максимально активизировать зрителя,
приблизить места привилегированной публики к арене; спускающиеся воронкой
места разделялись согласно общественному рангу зрителей. Внутри шли четыре
яруса сидений, которым снаружи соответствовали три яруса аркад: дорическая,
ионическая и коринфская. Четвёртый ярус был глухим, с коринфскими пилястрами
- плоскими выступами на стене. Членящие стену пилястры коринфского ордера не
нарушают монолит здания, выложенного из серого травертина.

Внешний вид Колизея с его могучим упругим овалом исполнен суровой энергии.
Это ощущение создается не только огромными масштабами здания, но и
обобщением основных форм, торжественной мощью простых ритмов. Внутри
Колизей очень конструктивен и органичен, целесообразность сочетается в нём с
искусством: он воплощает образ мира и принципы жизни, которые сформировались
у римлян к I в. н. э.

Правлением двух императоров испанцев открывался II век. Они были
провинциалами, но из патрицианской среды. Это Траян (98-117 гг.) и усыновлённый
им Адриан (117-138 гг.). При Траяне Римская империя достигла пика своего
могущества. В дальнейшем она будет пытаться лишь сохранить то, что было
завоёвано Траяном. Этот император почитался лучшим из всех в римской истории.
На портретах он выглядит человеком мужественным, суровым, но не простым
воякой, а умным и смелым политиком.

Траян много сделал для своей родной Испании. В ней до сих пор можно увидеть
два созданных при нём моста - Мост в Алькантаре через реку Тахо (ныне Тежу) и
акведук в Сеговии. Оба принадлежат к шедеврам мировой архитектуры. Мост в
Алькантаре одноярусный, но с очень высокими проёмами. Он завершается простым
карнизом, в центре которого, над проезжей частью, переброшена арка. Акведук в
Сеговии - двухъярусный, с узкими высокими пролётами - может показаться



однообразным из-за повторяющегося ритма его равновеликих арок. Он сплошь
рустован (от лат. rusticus - «деревенский», «грубый», «неотёсанный»), т. е. сложен
из грубообработанного камня. Это делает акведук естественным, близким к
природе, с которой он гармонично сочетается.

Самым знаменитым памятником Траяна в Риме считается его форум Траяна,
возведенный Аполлодором Дамасским (109-113 гг. н. э.).

Среди всех императорских форумов (Цезаря, Августа, Веспасиана, Нервы, Траяна),
обраставших вокруг старого Форума Романум, это наиболее красивый и
внушительный. Он состоял из прямоугольной площади, окруженной сквозной
колоннадой с входом - Триумфальной аркой, а также с двумя мощными
полукружиями по боковым сторонам. В центре площади возвышалась конная
статуя Траяна из бронзы, покрытой позолотой. Не было ни кусочка голой земли,
покрытой травой - весь Форум Траяна был вымощен красивыми мозаиками из
драгоценных пород мрамора.

На площади так же стояла посвященная Траяну колонна. Она увековечила
покорение Дакии (страны на территории современной Румынии). На высоту 38
метров по ней вился свиток с рассказом о двух походах в Дакию. Раскрашенные
рельефы колонны изображали сцены жизни даков и пленения их римлянами.
Император Траян фигурирует на их рельефах более восьмидесяти раз. Статую
императора наверху колонны со временем заменили фигурой апостола Петра.

На площади стояли так же статуи побеждённых противников, был устроен храм
(пятинефная базилика) в честь божества - покровителя Марса Ультора, были две
библиотеки - греческая и латинская. К правому от входа полукружию площади
присоединялось пятиэтажное здание рынка. Композицию завершал двор и храм
Траяна. Правивший вслед за Траяном Адриан был приверженцем всего греческого.
Построенные при Адриане памятники свидетельствуют, что он жил не в реальном
мире, а в мире мечты. Император воспылал любовью к юноше из Вифинии (область
в Малой Азии) Антиною, в котором видел воплощение греческой красоты. Антиной
погиб во время путешествия по Нилу и был обожествлён. Адриан сам создавал
проекты храмов (храм Венеры и Ромы в Риме), писал стихи.

Неудивительно, что именно при Адриане (около 125 г.) был создан один из самых
духовных памятников мировой архитектуры. Правда, Адриан считал, что он лишь
переделал сооружение, которое начал строить Агриппа, зять Августа. Пантеон -
«храм всех богов» - стоит и ныне в центре Рима. Это единственный памятник, не



перестроенный и не разрушенный в Средневековье. В нём заключается нечто
близкое не только римлянам, людям античной эпохи, но и вообще человечеству.
Храм всех богов - это храм самой божественной идее.

Выстроенный Аполлодором Дамасским, он представляет классический образец
центрально-купольного здания, самого большого и совершенного в античности.
Ротонда Пантеона снаружи производит впечатление торжественного каменного
массива. Глади стен противопоставлен с севера мощный портик коринфского
ордера с лестницей. Главное, поражающее зрителя в Пантеоне,- интерьер с
огромным цельным подкупольным пространством, торжественно величавым и
гармоничным. Пропорции Пантеона совершенны - диаметр купола (43,5 м) почти
равен высоте храма (42,7 м), а поскольку высота стен равна радиусу его, в
подкупольное пространство вписывается шар. Бетонный купол весом 46 тонн
имеет форму полусферы, покоящейся на цилиндрической опоре. Круглое
девятиметровое отверстие («Глаз Пантеона») в вершине купола-источник света,
льющегося потоком и озаряющего нерасчлененное пространство интерьера.
Сосредоточенность освещения в высшей центральной точке заставляет зрителя
остро воспринимать высоту купола. Уже в древности было отмечено, что покрытие
гигантской ротонды куполом заключало в себе символическое воспроизведение
небосвода. Это решение было продиктовано задачей создания «храма всем богам»,
не только жилища божества, как это было у греков, но и священного пространства,
в котором пребывали молящиеся. Простоте четких геометрических форм
внутреннего пространства соответствует строгость убранства. Стены облицованы
цветным мрамором, а их пластический декор рассчитан на постепенное облегчение
архитектурных форм кверху. Интерьер имеет три яруса. Нижний расчленен
колоннами коринфского ордера и высокими нишами со статуями. Расположенный
над ним аттиковый этаж с ложными окнами и пилястрами завершается
антаблементом. Купол разделен пятью кольцевыми рядами кассет,
уменьшающимися кверху. Своими отвесными членениями кассеты перекликаются с
пилястрами и колоннами и поднимаются кверху, по меридианам, замыкая купол, а
горизонтали кассет как бы вторят линиям карниза. Выявляя глубиной рельефа
толщу купольного перекрытия, кассеты усиливают впечатление его
материальности. Ордер Пантеона создает как бы переход от величественного
масштаба здания к человеку. Покой, внутреннюю гармонию. уход от земной суеты в
мир духовности - вот что давал Пантеон посетителям.

Образная сила Пантеона - в простоте и цельности архитектурного замысла. В
дальнейшем крупнейшие зодчие стремились превзойти Пантеон в масштабах и



совершенстве воплощения. Античное чувство меры осталось недосягаемым.

Заключение
Для римских зодчих было характерно смелое развитие конструктивной
мысли, быстрое совершенствование строительной техники и высокое инженерное
мастерство. Рационализм, присущий римским зодчим, сказался и в их
исключительном умении тонко учитывать и максимально использовать все
особенности участка — его рельеф, ориентацию, инсоляцию, микроклимат, наличие
источников воды и т. д. Особенно это выразилось в римском жилище, театре и в
термах. Чрезвычайно велика роль пейзажа в римской архитектуре, умение
включить архитектуру в природу.

    Анализ зодчества республики позволит проследить, как на основе некоторых
типов зданий, отдельных композиционных и декоративных элементов,
воспринятых из этрусской, греческой и эллинистической
архитектуры, складывались характерно римские типы сооружений. Формирование
многих из них завершилось уже к концу I в. до н. э.
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